SEMINARIO TEATRO LATINOAMERICANO

Programa de Teatro Politico en América Latina.

ESTETICAS Y METAFORAS DEL TEATRO POLITICO EN
AMERICA LATINA.

Carlos Dimeo.

Estoy aqui sobre esta ciudad como un tabano sobre
un noble caballo para picarlo y aguijonearlo y
mantenerlo despierto.

Socrates

Introduccion.

Hacia la década del sesenta, el teatro en América Latina era politico, se significaba politico, se
hizo anunciar como un arte enraizado profundamente en y con lo politico. Muchos fueron los
camino por los cuales trascendié lo politico y la politica en el teatro latinoamericano
especialmente entre la década de los sesenta y los ochenta. Mucha politica, mucha lucha,
mucha concienciacion ideologica, dogma, doctrina, expresiones, metaforas, ideas subterraneas
que prescribian una forma muy particular de hacer y de decir el teatro.

No digo mal, no hablo impropiamente al tratar de recordar los “mitos” que abastecieron las
formas de expresar y abastecer un teatro de lo politico en Latinoamérica. Coémo olvidar los que
darian al traste con una serie de propuestas escénicas que pondria al arte teatral en boga durante
estos afios

Me viene a la memoria, el recuerdo, la afioranza, la nostalgia de un teatro que se constituyo
politico, a proposito del texto de un prologo, del libro de Louis Althusser “La revolucion
tedrica de Marx.”" Althusser refrenda el poder que detenta la memoria, y como esta se troca
entre una proletaria y una burguesa. Asi, nos traduce en su texto, la concertacion de una
memoria politica, una memoria filos6fica, un tiempo, y dos ciencias, una burguesa y una
proletaria.

Althusser legaliza, magistralmente, estas dos ciencias, que vienen apareciendo en el discurso y
en la practica del teatro latinoamericano entre las décadas del sesenta y las actuales.

El presente trabajo indaga en torno a la pregunta por la construccion — deconstruccion de
estéticas y metaforas de la politica y de lo politico en el Teatro Latinoamericano (1960 — 2007),
asi como las diferencias existentes en América Latina entre un teatro politico y uno de
agitacion.

' Louis Althusser, La revolucion teérica de Marx, Siglo XXI Editores. Madrid Espafia. Afio 1967. p10




Es dificil y complejo asegurar sobre la existencia de un teatro politico en América Latina,
sobretodo cuando la cuestion politica se vuelve hoy, singularmente difusa, dispersa,
incontrolable. De tal modo que la pregunta por lo politico en el teatro, surge inevitablemente en
un doble sentido, esto es: ;Lo politico en el teatro? ;La teatralidad de lo politico? ;La politica
en el teatro? ;Teatro y politica? Confrontacion historica para ir introduciéndonos en Arendt,
entre espacio publico y espacio privado, la uncion entre lo que ella misma llamaria: vita activa /
vita contemplativa. Relacion entre lo oculto y lo que se devela.

Problematicas / Problematas.

Genealogia v Arqueologia Minima del Teatro Politico.

En la introduccion al “Teatro Politico” de Erwin Piscator, Alfonso Sastre hace algunas
anticipaciones importantes sobre el sentido y la construccion de lo politico en el teatro. Piscator
es el primero de los dramaturgos y directores en dar cuenta de la existencia de un teatro
politico, nombrado y llamado asi y proveniente de otras concepciones del arte de otra época.
Alfonso Sastre, lo llama, “El teatro imposible” porque supone que al colocarse al servicio del
proletariado estaba también colocandose en un grupo que no podria financiar su “arte” y
ocupando un espacio particularmente propio de este proletariado, y singularmente especial para
producir este teatro politico: La Fabrica.

La fabrica fue el lugar de la representacion, para Piscator, pero ademas, fue el lugar de reunion
para la discusion de los temas mas comprometedores y dificiles, mas esenciales para este
proletariado. Antes que el fin tltimo del teatro fuera el arte, era ese proletariado para quienes se
hacian las obras. Piscator re-inauguraba (a su manera, €pica y didactica) una novisima agora,
donde ahora se iban a poner de relieve la discusion en torno a toda la problematica, social,
historica, politica. El anuncio de Piscator sobre un teatro politico, estuvo acompafnado
especialmente por los artistas que estuvieron vinculados con la revolucion Rusa con un “arte
revolucionario”, la revolucion Bolchevique de 1917, significd también, el final de la primera
guerra mundial, época especial para los Dada y los surrealistas, para el movimiento
expresionista, disgusto para los Alemanes por el pacto y tratado de Versalles a la vuelta final de
esa primera guerra y con un derrota tanta o mas contundente y devastadora que la segunda
guerra mundial. Quince millones de muertos entre soldados y civiles.

En la modernidad todo se volvid politico y se hizo difusa la relacion entre lo publico y lo
privado. Politica de la que parece no podemos separarnos, pues todos los teatristas constatan
que no hay teatro sin politica, constatan que ningun teatro puede serlo tal, si de alguna forma no
se torna a lo politico y a la politica. Es de suponer que a estas aseveraciones la expresion mas
fuerte del teatro radica precisamente en su fuerte politicidad y politizacion. Para el pensamiento
moderno todo se torna o se vuelve politico en tanto es expresion de una cierta metafisica, lo que
va constituyendo un sujeto es la actividad y su repercusion politica, esto es: cada cosa que hago
influye en los demas y por lo tanto el espacio escénico se torna provechoso para estos
discursos. Asi y a partir de los noventa surge, a nuestro juicio, un giro en el teatro que marca
una forma distinta de re-interpretar la politica y lo politico.



La forma de encarar las metaforas y las epistemes que rodean lo politico cambiaron sus
hipoétesis centrales: el teatro ya no va a “la politica”, el teatro ahora, de los noventa a esta parte,
ahonda en “lo politico”. Por tanto se derivan algunas cuestiones de alli que tienen que con la
distincion entre “lo politico” y “la politica”, preguntas que devienen fundamentales para
proceder en la investigacion, a saber: ;Como se forma esta diferencia entre el teatro de los
sesenta-ochenta y el de los noventa? ;Por qué se producen estos cambios? En torno a qué y en
relacion con qué surgieron estas diferencias.

Objetivos
Objetivo General.

1.  Conocer los elementos y las formas de las epistemes y construcciones de un teatro
politico y su configuracion en el orden de representaciones sociales en América Latina.
Considerando la vinculacion entre Teatro y Sociedad, Teatro y Politica, fuentes de anélisis,
de como el teatro utiliza, expresa, lo politico a través de sus metaforas, tomando en
consideracion una perspectiva estética de la cudl sin ella no seria posible a la vinculacion arte -
sociedad.

Objetivos Especificos.

1. Identificar los elementos de discursos, metaforas y formas de lo politico para el teatro, a
partir de sus influencias mas importantes.

1.1. La transicion Piscator — Brecht — Weiss — Miiller.

1.2. La transicion Pinter — Pinter.

1.3. La transicion Europa — América Latina.

1.4. Las transiciones y posturas tedricas en América Latina de lo politico en el teatro.

2. Identificar las epistemes que construyen la nocion de lo politico a través de la tesis de
Hannah Arendt y delimitarlas en el discurso dramatico y teatral en América Latina.

3. Describir como se construyen los enunciados de lo politico en un teatro politico en América
Latina.

4. Interpretar los supuestos fundamentales de lo politico que se construyen en el teatro, como
representacion del orden de la produccion de la politica en América Latina a partir de los
noventa.

5. Diagnosticar las definiciones de lo politico que surgen de la construccion del hecho
escénico y de las teatralidades.

Contenidos.
1. Ars Poética — Ars Politica — Ars Teatrical
Simbdlicas — politicas — teatricas.
Liminalidad y fronteras en el marco del teatro politico.
Teoria del Teatro Politico — Teoria Politica y Teatro.
Arte — Teatro — Politica: Acciones y consecuencias.
Piscator — Brecht — Weiss (14 Tesis del teatro Documento) - Hochhuth — Miiller —
Kantor — Harold Pinter.
7. La herencia Piscator — Brecht en América Latina.
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11.
12.
13.

14.

15.

Arte Teatro y Compromiso
Teatro politico en América Latina 60” 70 80”

. La creacion colectiva como experiencia politica — la creacion colectiva como

modelos de representacion de lo social.
Happening — Performance.
Teatro Politico en Venezuela.
Hacia un teatro politico (convivio — micropoliticas — macropoliticas del teatro / la
tesis Dubatti.)
a. Teatro X la Identidad
b. Las tres versiones del Teatro Abierto 1981 — 1982 — 1983
c. Teatro Comunitario y formas de resistencia politica a través del teatro
“Proyeccion del Documental — La utopia teatral Direccion Adolfo
Cabanchik.
Experiencias posmodernas del teatro politico en América Latina: Bartis, Levy-
Daniel, Santana, Pavlovsky
Experiencias teatrales y grupales en América Latina del teatro politico:
a. Experiencias Grupales
i. Grupos en Estado Unidos
ii. Teatro Arena de Brasil.
iii. Teatro La Candelaria. (Colombia)
iv. Teatro Experimental de Cali (Colombia)
v. Living Theatre. (E.E.U.U.)
vi. Teatro El Galpén. (Uruguay)
vii. Teatro Estudio de Cuba.
viii. Teatro Escambray. (Cuba)
ix. Teatro Malayerba.(Ecuador)
X. Yuyachkani. (Peru)
xi. Los 4 de Chile. (Chile)
xii. Teatro Los Andes (Chile)
xiii. T-POST (Venezuela)

b. Experiencias Individuales.
i. Atahualpa del Cioppo.
ii. Teresa Ralli.
iii. Carlos José Reyes
iv. Jairo Anibal Nifio
v. Ugo Ulive.
vi. Eduardo Pavlovsky
vii. Augusto Boal
viii. Enrique Buenaventura.
ix. Santiago Garcia
x. Gianfranceso Guarnieri
xi. César Rengifo
xii. Emilio Carballido
xiii. Ricardo Bartis.
xiv. Walter Acosta.
xv. José Watanabe.



xvi. Rodolfo Santana.
xvil. Gilberto Pinto.
xviil. Virgilio Pifiera.

Metodologia.

* Clases expositivas y ejercicios de aplicacion.
* Lecturas obligatorias.

* Discusion en clase.

Criterios de evaluacion.

Los alumnos deberan realizar, exponer y discutir en clase un trabajo de investigacion
relacionado con los contenidos tratados durante el desarrollo de la asignatura. La asistencia al
curso es siempre obligatoria.
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